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ITT.

IV.

LA MUSICA
como Dios lo ordena

En el cielo habré cantos (Apoc. 14:3; 15:3)
pero
en el infierno no habri cantos sino
el llore y crujir de dientes
(Mateo 13:41,42)

EL USO DE LA MUSICA EN LA IGLESIA

HOOQE

Para alabar a Dios (Salmo 96:1,2)

Para preparar el ambiente de los cultos (Col., 3:16)
Para enriquecer la vida del creyente (Salmo 89:1)
Para atraer las almas a Cristo (Salmo 40:3)

Para utilizar log talentos en el servicio cristiano
(Col, 3:17,23)

TRES RESULTADOS DEL USO DE LA MUSICA

A,
B.
C.

LAS

HEo oW

Efectos fisicos
Efectos mentales
Efectog espirituales

CARACTERISTICAS DE LA BUENA MUSICA

Cambios de volumen
Cambios de tiempo
Cambios de ritmo
Melodia
Modulaciodn
Variedad

TRES PRUEBAS DE LA MUSICA

A.

La prueba del espiritu (I Juan 4:1)

1. El misico (Sant. 3:9-13)

2. La masica (Sant. 3:14-18)

La prueba de las palabras (I Tim. 6:3-5; I Juan 4:3)
cConforman & las palabras de Cristo y una vida piadosa?
La prueba del fruto (Mateo 7:16-20)

1. En las vidas de los cantantes

2. En las vidas de los oyentes

TRES PROBLEMAS CON EL ROCK

A,

B.
C,

Las dos principales caracteristicas
l. La repeticidn

2. El golpeteco fuerte e intenso
Los movimientos

El nivel de ruide

LPUEDE EL ROCK CRISTIANO ALCANZAR A JOVENES PARA CRISTO?

(Rom. 3:8; 6:1-2)







TEORIA DE LA MUSICA

1. La mausica es el arte de los sonidos. Se escribe y se lee ficilmente, como se leen y se
escriben las palabras que pronunciamos. Para leer la misica y comprender su lectura,
es necesario conocer los signos con que se escribe y las leyes que los rigen. El estudio
de estos signos y de estas leyes son el objeto de la TEORIA DE LA MUSICA.

SIGNOS QUE SE EMPLEAN
2. La musica se escribe por medio de signos colocados en la pauta.

3. Los signos principales son: a. las notas
b. las llaves
c. los silencios
d. las alteraciones

4. LA PAUTA se compone de cinco lfneas y cuatro espacios y es donde se colocan los signos
que sirven para escribir la misica. Se ha convenido en contar estas lineas de abajo

hasta arriba: La primera linea es pues el inferior y la l1fnea superior es en consecuencia
la quinta.

5. El espacio comprendido entre las lineas se llama entre lfnea o simplemente espacio.
Los espacios se cuentan igualmente de abajo para arriba.

5% linea

4* lfnea Cuarto _espacio
3% linea Tercero espacio
2% linea Segundo espacio
1* linea Primero espacio

6. Definicion - La pauta es la reunién de cinco lineas paralelas y horizontales, equisdistan-
tes la una de la otra, '

Tarea: Trazar varias pautas indicando el némero y orden de cada lfnea y cada espacio.




Misica 2

DE LAS NOTAS

7. Las NOTAS representan valores y sonidos. Segin sus diferentes figuras, las notas
expresan valores diferentes. Segtin su colocacién en la pauta, las nofas indican
diferentes sonidos. :

8. Figuras de las notas o signos de duracién. Hay siete figuras de notas que son:

a. la redonda.............. o unidad.......vevevmreereraenss Ll

b. la blanca.........ceeun.. O Mutad......ccvverevirvnrsnrrnres l

c. la negra.................. O CUATLO....cevverernnernnseeennaens | Hay nombres alternados
para las siguientes:

d. la corchea............. O OCHAVO..evrererenrsmnnnens !
La doble corchea -

e. la doble corchea.... o dieciseisavo............... I ; Semicorchea

f. la triple corchea..... o treintidosavo......... l; ; La triple corchea - fusa

. la cuadruple corchea.... p
g P La cuddruple corchea -
O sesenta y cuatroavo.... semifusa

9. Cuando varias corcheas, dobles corcheas, triples corcheas o cuddruple corcheas se
encuentran colocadas de seguido, se puede reemplazar los corchetes con barras que
uniran dichas figuras. El ntimero de barras debe ser igual al nimero de corchetes que
estas reemplazan en cada figura de manera que para escribir corcheas se pondré una
barra, para doble corcheas - dos barras, triple corchea - tres barras, y cuddruple corchea
- cuatro barras.

Se puede mezclar notas de valores diferentes.

Tarea: Escribir las valores con sus notas correspondientes hasta aprenderlos. Identificar
la pauta y las notas en el himnario.




10.

11.

Miisica 3

DEL VALOR RELATIVO DE LAS FIGURAS

Estando dispuestas las figuras de las notas en el orden indicado en pdrrafo octavo, la
redonda representa la m4s larga duracién y cada una de las otras figuras representa
la mitad de la figura que antecede y por consiguiente, el doble de aquella que la sigue.

La redonda, representando el valor mds grande, estd considerada como la unidad en los
valores: las otras figuras de notas, teniendo menos duracién o valor, estdn consideradas
como fracciones de la redonda en el orden del parrafo octavo.

Tarea: Hacer la serie de notas ensefiando el equivalente en otras notas hasta aprenderlos,

12.

13.

14.

15.

16.

17.

o hasta que los aprende.
DE LA POSICION DE LAS NOTAS

Las notas sean cual fueran sus figuras se colocan en la pauta ya sea en las lineas o en
los espacios.

Se puede escribir también otras notas arriba o debajo de la pauta. Entonces se emplean
unas lineas pequenas que se llaman Lineas Suplementarias. El ntimero de estas
pequeiias lfneas no est4 limitado. Las notas se colocan en estas lfneas y en los espacios
que resultan entre ellas mismas, tanto en la parte inferior como en la parte superior
de la pauta.

Las notas colocadas en la pauta de abajo para arriba indican los sonidos que van de lo
grave a lo agudo; es decir la nota colocada en la cuarta lfnea es mds aguda que la que
se encuentra colocada en el tercer espacio, y esta a la vez es mds aguda que todas las
que estdn colocadas més abajo.

- DEL NOMBRE DE LAS NOTAS

Siete son los nombres de las notas que expresan todos los sonidos:
DO - RE - MI - FA - SOL - LA - 81
Estas notas forman una serie de sonidos que van de lo grave a lo agudo.

Puede afadirse una segunda serie a lo primera, después una tercera, después una
cuarta, ete. Invirtiendo el orden de estas notas se obtendrd una serie que va de lo

agudo a lo grave.

Se llama OCTAVA la distancia que separa dos notas del mismo nombre. ... - -
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DE LAS LLAVES O CLAVES

18. Las llaves se colocan al principe pauta. Su objeto es fijar el nombre de las notas y al
mismo tiempo el lugar que ellas mismas ocupan en la escala musical.

S L Ve 3
Is 7
2 R
Llave de SOL Llave de FA Llave de DO

Tarea: Reconocer las llaves en el himnario y identifique las notas de DO, FA, y SOL.

DE LAS VOCES

19. Existen dos clases de voces. Voces de hombres y voces de mujeres. Cada una de estas
voces se divide en voces graves y voces agudas.

La voz aguda de mujer se llama SOPRANO.,
La voz grave de mujer se llama CONTRALTO.
La voz aguda de hombre se llama TENOR.

La voz grave de hombre se llama BAJO.

20. La musica para piano, érgano, arpa, acordeén y las voces se escribe sobre dos pautas.
La pauta inferior, sobre la cual se escribe la Ilave de FA en la 4a linea, sirve para los

sonidos graves (se toca generalmente con la mano izquierda). Cantan los hombres.

La pauta superior, sobre la cual se escribe la llave de SOL en la 2a. Ifnea, sirve para
los sonidos agudos (se toca generalmente con la mano derecha). Cantan las mujeres,

Se unen estas dos pautas por medio de una linea que se llama ACOLADA ¥ se coloca
al izquierdo de las dos pautas.

Tarea: Identificar en los himnarios las pautas y la acolada.
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DE LOS SILENCIOS O PAUSAS

21. Los silencios son signos que indican la interrupcién del sonido. Hay siete figuras de
silencio que expresan la duracién mds o menos larga de la interrupcién del sonido.

8. B8 PAUSA....o et T

b, 18 Media PAUSAooooeoeoeooeoeeeseeeeoeeoee oo Ir— La pausa se (Eoloca debajo de la cuarta
linea: la media pausa sobre la tercera

c! ]-a Aw’-raclén llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll V;X linea; las Otras ﬁguras Se colocan indi_

d. La Media ASPIACION.......overerrorecrereassssssssssssirssssses 7 ferentemente en la pauta.

e. El Cuarto de AspPIracion........cccuvevnrererrnererierasirenes 7 .

- & J Tarea: Escribir las pausas y sus nom-

. Octavo Aspimddﬂ. ........................................ bres ha_sta ap Ten del‘lasy i deﬂﬁ'

g. El Diecisceis de Aspiracion.........ccrercoencesessresnnne ; ficarlas en el himnario.

22, Cada figura de silencio tiene el valor o duracién correspondiente a una figura de nota.

Notas o PP L BB B
Silencios-m-m_g_ 77?;

23. Las figuras de silencio son de valor relativo la una con la otra en la misma manera que
sus notas correspondientes.

DE LA ALTERACION

24. La alteracién es un signo que modifica el sonido de la nota a la cual afecta. Hay tres
alteraciones:

a. ol sostenido 4F que sube el sonido de Ia nota
b. el bemol A que baja el sonido de Ia nota.
c. el becuadro ﬁ gue-destruye el efecto del sostenido o del bemol, de manera que baja o sube 1a nota

al sonido anteriormente indicado por dicha nota,

25. La alteraci6n se coloca: - - - - 5. ... - - I T
a. Antes de la nota que modifica y en la misma linea o espacio que la nota ocupa. Su
- efecto continGa sobre todas Ia notas del mismo nombre que se encuentran en el
limite de un comp4s; cualquiera que sea la octava en que estén colocadas. . Esta -
alteracién se llama accidental.




Misica 6 .

b. Al principio de la pauta e inmediatamente después de la llave, siempre en la misma
linea o espacio de la nota que debe modificar. Mientras esta alteracién quede o
existe en la llave su efecto se hace extensivo a todas las notas de su mismo nombre,
sea cual fuere la octava en que se encuentran escritas.

26. Hay ademds: el doble sostenide X que eleva el sonido dos veces lo del sostenido
simple: y el doble bemol bb que baja el sonido dos veces lo del bemol simple.

SIGNOS SECUNDARIOS
27, El punto o puntillo se coloca después de las notas y aumenta el valor de esta nota una
mitad més de su valor primitivo. Se coloca el punto después de los silencios y aumenta
su valor la mitad.
28. El doble punto. Se puede colocar un segdndo punto después de una nota o de un
silencio y aumenta la duracién de esta nota o silencio la mitad més de la duracién del

primer punto, o sea, tres cuartos parte de la nota del silencio,

29. El tresillo es la divisién ternaria de una figura de nota, Se escribe con tres notas de
lo que reemplace con una linea curva con un numero 3 colocados arriba de dichas notas.

30. La ligadura es un signo que une dos notas de un mismo sonido y casi siempre del
mismo nombre, sea cual fuere su duracién.

BARRAS DE COMPAS

31. El compés es la divisién de un troze musical en partes iguales.

l"“"|—“"'___

32. El conjunto de valores, notas, o silencios que estdn comprendido entre dos barras de
compis, forma un Compds.

33. El fin de un trozo de mtsica se indica siempre por medio de una doble barra de compés
encima de la cual se escnbe generahnente palabra FIN o FINE -

Tarea: Identifica, en el himnario, el compds y el fin de un trozo.:" : i sn = e




Miusica 7

DE LOS TIEMPOS

34. Un compds se divido en dos, tres, o cuatro partes que llamaremos tiempos,

35. No todos los tiempos de un compds tienen la misma importancia bajo el punto de vista
de la acentuacién. Unos deben ser articulados con mayor fuerza que otros. Los tiempos
fuertes son el primer tiempo de cada compas.

36. Los diferentes compases se indican con dos cifras dispuestas en forma de fracciones.
Estas dos cifras se colocan al principio del trozo musical, inmediatamente después de
la llave. Si se efecttia alglin cambio en el transcurso del trozo, se indicard la nueva

medida por medio de nuevas cifras que se colocar4n después de una doble barra de
separacién,

37. La cifra superior expresa la cantidad de valores que forman un compas.
La cifra inferior expresa la calidad o la clase de esos valores.

Tarea: En el himnario, identifica un compds. Apunta tantos tiempos distintos que se
encuentra en el himnario y estar preparados a explicar lo que significan.
DE LA MANERA DE BATIR EI. COMPAS

38. Batir el comp4s es marcar por medio de movimientos de la mano el orden y duracién
de cada tiempo.

EN TODOS LOS COMPASES EL PRIMER TIEMPO SE MARCA HACIA ABAJO Y EL
ULTIMO TIEMPO HACIA ARRIBA.

Los diferentes compases que ya conocemos se baten de la manera siguiente:

a. El compés de dos tiempos: el primer tiempo abajo y el segundo tiempo arriba.
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b. Compds de tres tiempos: el primer tiempo abajo, el segundo tiempo a la derecha
y el tercer tiempo arriba.

3

—

2

¢. Compds de cuatro tiempos: el primer tiempo abajo, el secundo tiempo a la izquierda,
el tercer tiempo a la derecha, y el cuarto tiempo arriba.

d. En los compases que se baten en un movimiento lento se puede marcar la

subdivisién de cada tiempo por medio de percusiones que no destruyen la forma
primitiva del compds repitiendo en pequefic la forma principal.

39. Existen en la notacién algunas partlcularldades concernientes al compds que es
conveniente conocer. :

a. Cuando un compés entero estd en silencio, se indicar4 con una pausa; cualquiera que
sea el comp4s en que se encuentre.
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. Cuando hay dos o tres o cuatro compases en silencio, se indican por la barra doble
con el nimero de la cantidad de compases que abarca el tiempo de silencio.

. Cuando en el primer compds de un trozo musical comienza con silencio, hay

costumbre de suprimir dichos silencios y marcar nada m4ds las notas con que se
comience.

. La doble barra de separacién indicando dos partes distintas de un trozo o
colocdndose antes de un cambio de armadura de la llave, o en fin, antes de un
cambio de cifras indicadores del compais,

Este curso de Miisica fue escrito por Samuel C. Hornbrook,

Teoria de la Misica
FWMA
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#206 VEN, AMIGO, A JESUS

Guitarra DO menor
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Guitarra MIb - Capo #1 RE
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#21 LAS LLUVIAS DE BENDICIONES GRANDES

Guitarra DO
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#6 YO SE QUE CRISTO ME AYUDARA

Guitarra FA
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#29 NO HAY OTRO NOMBRE

Guitarra DO Hechos 4:12
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#209 MI PAZ TE DOY A TI

Guitarra DO
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#7  GRACIAS DIOS

Guitarra SOL
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Gra-cias,Dios,por la salwva-cién;graciaspios, por tugranperdén; gracias,Dios,por dar-me a mfi {a vi-date-
Am G D7 G
N & .} : .
I I
o d o Fr—F - |l
I ] =
e/ ! 1

ter- na, Oh, glo- ria'a til




#17 DIOS CUIDA DE TI

Guitarra SoOL
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Dios cui-dade tf, Dios cuida de tf, en soly en som-bras,Dios cui-da de tf.
Dios cui-dade wmf, Dios cuida de mi, en soly en som-bras,Dios cui-da de mf.




#1 LO HABLAREMOS EN EIL MAS ALLA

Guitarra MIb - Capo #1 en RE
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Lo habdia-re-mos enelmisa- Ll&, y Je- su-cris-to me'enseia- ra; to-Ua pre-gun-ta re-=solve-
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#5 DULCE NOMBRE ES CRISTO PARA MT

Guitarra RE
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Dul-ce nombre'esCris-to pa- ra mi; siempre vi- vi-rs, siempre meta- ma-rd; por e- so le ben- di- go tan-to a-
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sf; pués, dul-ce nom-bre'es Cris-to pa- ra mi.




Guitarra RE menor

#275 EN UNA CRUZ
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Enu- nacruzmu- ridde- sus; To- das mis culpas a lle- var; nuestraver-glen-za a borrar
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en u-npa cruz. E-xiz- tia u-na pa- red, onda, alta,'y fa- tal, sepa- ran- donospor nuestros
en u-na cruz. Hi- jo de Dios su sangrever- tid; lapa- red destru-yé; pue-
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pe-  ca- dos; mas el
dolen- trar. A Diosmepue-do a-cer- car; ConCristo!iré a- lla'ame- rar;
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La vi-da me la dioJests, En u- na cruz.




#27 CADA DIA CON CRISTO

Guitarra FA - Capo #1 MI
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Ca-dadiaconCristo me llena de perfecta paz. Ca-dadfaconCristo le a-me mis y més. EL me
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sal-va'yguarday séquepronto volwve-ré; y vi-virconCristomisdulce ca-dadfa se-ra.
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#4

Guitarra Re

SIEMPRE EN EL MORANDO
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Siem- prefenél mo- rando, me guarda- ra; siem- pre'en él mo- rando, victoria da. El nun-ca me'a-
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bando- na; supromesales fiel,

Je- sucristo siempreva conmigo gloria a éi.




